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Summary: Ewa Sobiczewska, Two Heroes and a Coward. Conservation of Large-

-Format Propaganda Posters from the Polish-Soviet War Period

On October 30", 2018, the National Museum in Cracow opened an exhibition
Niepodlegtos$é. Wokdét mysli historycznej Jozefa Pilsudskiego [Independence.
Around the Historical Thought of Jézef Pitsudski]. 779 works were presented.
Among exhibits owned by the National Museum in Cracow which required
conservation were large-format propaganda posters from the Polish-Soviet
War period titled Tchérz [Coward] and Bohater [Hero]. Those pieces, executed
with painting technique, were in a very bad condition. Due to their large size,
they had been stored in tight rolls. Soiled and heavily stained sheets displayed
extensive mechanical damage and deformations, and were covered in numer-
ous creases and folds. The paint used by the artist proved highly sensitive to
moisture and formed stains and tide marks. The fragments made with yellow
paint showed vulnerable to friction - it underwent abrasion even under slight
pressure. The author of the poster Tchérz, unsatisfied with unwanted effects,
had improved his work by pasting fragments of a face, hands and feet cut out of
the same paper onto the front of the painting. The entirety of the surface of the

poster Bohater had been backed onto a sheet of the same paper with a similar
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image painted on. Conservation procedures resulted in stopping progressive
destruction and eliminating its causes. The stuck together sheets of the poster
Bohater were separated from each other. The painting layer was consolidated
with the use of funori. After removing deformations, all objects were mechani-
cally reinforced by lining with Japanese paper. All three of the posters were re-
turned to a state closer to how it was intended to be viewed and after almost

one hundred years were shown to the public.

Wstep

W powszechnej §wiadomosci plakat, nierozerwalnie zwigzany z szeroko pojmo-
wang reklama, pelni role no$nika informacji. Jako forma bardzo efemeryczna,
pojawia sie na jaki$§ czas w przestrzeni publicznej, aby szybko straci¢ na aktu-
alno$ci i znikngc.

Z poczatku byt traktowany lekcewazaco jako rodzaj ,sztuki ulicy” w stuzbie
reklamy. Wkrétce jednak doceniono warto$¢ artystyczna tej formy sztuki - pla-
kat stal sie przedmiotem zainteresowania instytucji kultury i prywatnych ko-
lekcjoner6w. W 1898 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie otwarto I Mie-
dzynarodowa Wystawe Plakatu. Organizator architekt Jan Wdowiszewski, drugi
dyrektor krakowskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego, pokazal szerokiej
publiczno$ci ponad 250 dziet z niemal wszystkich wazniejszych o$§rodkéw eu-
ropejskich' i Stan6w Zjednoczonych Ameryki. Bedacg wéwczas pod zaborami
Polske reprezentowato kilkanascie prac pochodzacych gtéwnie z Galicji.

Narodziny polskiego plakatu artystycznego datuje sie na rok 1894. Powstat
woéwczas najwczes$niejszy plakat secesyjny autorstwa Feliksa Wygrzywalskiego

reklamujacy Powszechng Wystawe Sztuki we Lwowie?.

1 Autorami zaprezentowanych prac byli miedzy innymi: Henri Toulouse-Lautrec, Georges
Meunier, Jules Cheret, Eugéne Carriere, Alfons Mucha i Thomas Heine.
2 M. Czubinska, Polski plakat secesyjny ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie,

Krakoéw 2003, s. 12.
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Poczatki zbioréw plakatu Muzeum Narodowego w Krakowie wyznacza rok
1902. Ich fundament stanowit dar Aureliusza Pruszynskiego®, wybitnego krakow-
skiego litografa, zlozony z czterdziestu czterech prac wykonanych w jego zakla-
dzie. Cztery lata p6zniej kolejng darowizne przekazat syn Aureliusza - Zenon.
PdézZniejsze donacje ze strony Muzeum Techniczno-Przemystowego w Krakowie
idar Feliksa Jasienskigo wzbogacity zbiory MNK o najlepsze przyktady dawnego
plakatu polskiego i obcego.

Wérdd plakatéw gromadzonych przez lata zwraca uwage liczna grupa prac
o tematyce propagandowo-historycznej powstatych w okresie polsko-bolszewi-
ckiego konfliktu zbrojnego 1919-1920. Przez caly czas wojna toczyla sie réwno-
legle w przestrzeni dziatan militarnych i dyplomatycznych, ale takze w bardzo
silnie zaakcentowanym wymiarze propagandy wojenne;j. Plakaty staly sie po-
teznym narzedziem agitacji politycznej. Ich zadaniem bylo oddanie w formie
wizualnej mysli przewodniej i hasel, ktére przy$wiecaly walce uczestnikéw obu
stron tego konfliktu. Dla Rosji sowieckiej byta to idea §wiatowej rewolucji bol-
szewickiej, majacej zniszczy¢ stary porzadek Swiata. Wyraza ja dobitnie rozkaz
nr 1423 Rady Wojenno-Rewolucyjnej Frontu Zachodniego: ,Wybila godzina
odwetu. Nasze wojska na catym froncie przechodza do natarcia. Setki tysiecy
bojownikdw przygotowaly sie do strasznego dla wrogéw uderzenia. Wielki po-
jedynek rozstrzygnie losy wojny narodu rosyjskiego z polskimi gwalcicielami.
Wojska Czerwonego Sztandaru i wojska zaborczego orla biatego stoja przed
Smiertelnym starciem. (...) Nadszedt czas zaptaty. W krwi rozgromionej armii
polskiej utopcie przestepczy rzad Pitsudskiego (...) Na zachodzie decyduja sie
losy $wiatowej rewolucji. Przez trupa bialej Polski przechodzi droga do $wiato-
wego pozaru. Na bagnetach przyniesiemy szcze$cie i pokéj ludziom pracy. Nad-
szedt czas wymarszu. Na Warszawe, Minisk, Wilno - marsz!”*. Il Rzeczpospolita
zmuszona zostala do rozpaczliwej obrony niedawno odzyskanej niepodlegtosci.

W obwieszczeniu Rady Obrony Panstwa z 3 lipca 1920, podpisanym w jej imieniu

3 Tamze, s. 7, 220-221.

4 ]. Szarek, Przebudzenie Polakéw. 1920. Prawdziwy Cud nad Wislg, Krakéw 2015, s. 223.
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przez Naczelnika Panstwa i Naczelnego Wodza J6zefa Pilsudskiego, czytamy:
»0jczyzna w potrzebie! Wrogowie otaczajacy nas zewszad skupili wszystkie sily,
by zniszczy¢ wywalczona krwia i trudem zolnierza polskiego niepodleglo$¢ na-
sza. Zastepy najezdzcéw, ciagnace az z gtebi Azji, usituja ztamac¢ bohaterskie
wojska nasze, by runa¢ na Polske. (...) Jak jednolity, niewzruszony mur stang¢
musimy do oporu. O pier$ catego narodu rozbic¢ sie ma nawata bolszewizmu”®.

Plakat stanowil idealne medium propagandowe - mégt z ulicy przemawia¢
wprost do patriotyzmu kazdego czlowieka, niezaleznie od jego statusu
spolecznego. Marsz bolszewikéw na Zachéd byta w stanie powstrzymac tylko
ogromna mobilizacja Polakéw, stad potrzeba poruszenia sumienia i wyobrazni
obywateli. Dowo6dca Frontu Pélnocno-Wschodniego generat Stanistaw Szeptycki
mowil, Ze wojne prowadzi sie na dwdch frontach: zewnetrznym i wewnetrznym,
ten pierwszy stanowi armia, a drugim jest ,moralna i materialna sita narodu”
Armia potrzebuje ,stalowego hartu i zwarto$ci i jedno$ci calego narodu za

soba. (...) Przezywamy dnie, ktére zadecyduja o naszym bycie pafistwowym”®,

Historia obiektow

Muzeum Narodowe ma w swoich zbiorach prace reprezentujace stanowiska
obu stron konfliktu. Do prawdziwych rarytaséw kolekcji nalezy kilkanasScie
unikatowych wielkoformatowych plakatéw malarskich, ktérych autorstwo po-
zostaje w wiekszo$éci anonimowe. Nie sa znane okoliczno$ci, w jakich trafily do
Muzeum. Prace te nie byly nigdy eksponowane, nie doczekaty sie opracowania
naukowego. By¢ moze mialo to zwiazek z powojenna historig Polski, gdy pod
naciskiem wladz temat wojny polsko-bolszewickiej byl przemilczany.

Na okoliczno$ci powstania i pdzniejsze losy plakatéw rzucaja §wiatlo zacho-
wane zrodla historyczne. Studentka warszawskiej ASP Halina Ostrowska-Grab-

ska napisata w swoich wspomnieniach: ,Malarnia CKP (Centralnego Komitetu

5 Tamze, s. 220-221.

6 Tamze, s. 224-225.
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Propagandy - Co Komu Po tym, jak zgryzliwie trawestowano) zalozona zostata
w lokalu Szkoly Sztuk Pieknych na pierwszym pietrze, gdzie najlepsi malarze
malowali plakaty, jesli tak nazwa¢ mozna plansze na dykcie wielkich rozmia-
ré6w malowane tempera, farbami klejowymi. (Po wojnie byly oczywiScie wiel-
kie trudno$ci z papierem i drukarniami.) A wiec Michat Borucinski, Edward
Butrymowicz, Wladystaw Skoczylas, Kamil Mackiewicz, Zygmunt Grabowski
i inni malowali kompozycje czesto §wietne plastycznie i tekstowo, ktére my,
studenci i pomocnicy, powielaliSmy przepréchami, zaktadali farba ptaszczy-
zny, a p6zniej sam mistrz dodawat koncowe akcenty na tych replikach. (...)
Trudno wybiera¢ te liczne i przewaznie §wietnie malowane plansze. Oczywi-
Scie nie dotrwala do naszych czaséw zadna - nawet reprodukcja. Do 1939 roku
czeéc¢ ich zdobila korytarze Ministerstwa Spraw Wojskowych czy Inspektoratu
Sit Zbrojnych - nie pamietam. Taki byt wktad malarzy, poeci i muzycy za$ stwo-

n7

rzyli Szopke Zolnierskq”’. W sprawozdaniu Rady Sztuki w Krakowie za rok 1920
czytamy: ,,Pod groza zblizajacego sie niebezpieczenstwa (...) odbyto sie posie-
dzenie Rady Sztuki, ktéra rozszerzajac swe grono, przeobrazita sie w Wydziat
artystyczny K. O. P. Przewodniczacym tego Wydzialu, ktéry nosit nazwe sekcji
plastykéw, zostal Ludwik Puszet, zastepcami za$ przewodniczacego zostali: Jan
Raszka® i Dr. Morelowski, skarbnikiem Zenon Pruszynski. (...) Zorganizowano
dwa pochody, na ktérych niesiono napisy i plakaty agitacyjne. Stworzono na-
tychmiast warsztaty w murach Akademji Sztuk pieknych, ktére bez przerwy
pracujac przy pomocy artystoéw pozostaltych w Krakowie, wyprodukowaly ol-
brzymia ilo§¢ wielkich artystycznych plakatéw antybolszewickich i propagando-
wych. Jury artystyczne wybierajac najlepsze z wykonanych, przeznaczato je do

7 H. Ostrowska-Grabska, Bric a brac 1848-1939, Warszawa 1978, s. 246-247.

8 Ciekawa uwage przekazal w Legionowych wspomnieniach rzezbiarz Jan Raszka: ,W roku 1920
zglositem sie do stuzby wojskowej i zostalem przydzielony do propagandy, mianowicie jako
zastepca przewodniczacego sekcji plastykéw. Projektowaliémy propagandowe afisze, ktére
do wykonania przyjmowano droga konkursu. Pewnego dnia zjawit sie Gedliczka i machnat
afisz antybolszewicki z taka dekoracyjng werwa, zeSmy z podziwu wyj$¢ nie mogli i od tej

chwili miatem go na oku”, w: Zdzistaw Gedliczka, pod red. A. Gedliczki, Krakéw 2012, s. 25.

165

Dwoéch bohateréw i tchdérz. Konserwacja



notes 20_2018 X
konserwatorski

reprodukcji mechanicznej i w ten sposéb odbite w tysigcach egzemplarzy szty
na mury dworcéw, na wie$ i miasteczka, agitujac skutecznie. (...) Warsztaty te
pracowaly bez przerwy od lipca do konica wrze$nia przez trzy miesiace, dopoki
niebezpieczenstwo nie zostalo zazegnane a ogromowi stworzonego w ten spo-
s6b materjalu data $wiadectwo specjalna wystawa tych afiszéw w Towarzystwie
Przyjacio6t Sztuk Pieknych”®.

Obecnie plakaty naleza do zbioru Dziatu Grafiki i Rysunku i sa zinwentaryzo-
wane pod sygnatura Ew. Il rys. Ze wzgledu na duze rozmiary prac przechowuje
sie je w formie ciasno zwinietych rulonéw. Ich stan zachowania jest bardzo zty.
Wszystkie plakaty maja rozlegte uszkodzenia mechaniczne i deformacje (fot. 1).

Ekspozycja Niepodleglos¢. Wokot mysli historycznej Jézefa Pilsudskiego
31.10.2018 - 27.01.2019 w Muzeum Narodowym w Krakowie stala sie okazja do

konserwacji dwdch plakatéw wybranych przez kuratoréw*’.

Fot.1.
Stan zachowania czesci zbioru plakatéw propagandowych MNK (fot. M. Winiarczyk)

9 ,Przemysl, Rzemiosto, Sztuka” 1923, R. II, nr 1-2, s. 65.
10 W.Milewska, Niepodleglosc. Wokot mysli historycznej Jozefa Pitsudskiego 31.10.2018 - 27.01.2019,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2018, s. 739. W Pracowni Konserwacji Papieru

i Skéry MNK wraz Pracownig Introligatorska przygotowano do ekspozycji 173 dziet sztuki.
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Opis inwentaryzacyjny i stan zachowania

Zapewne w zamysle artysty oba plakaty mialy stanowi¢ symetryczne panneau,
poniewaz majg zblizony format i s3 wykonane w tej samej technice malar-
skiej wykorzystujacej farby wodne. Plakat zatytulowany Tchdrz ma wymiary
161 x 88 cm, natomiast Bohater - 158 x 90 cm. Jako podloze postuzyt cienki, lekko
przezroczysty i gladki papier o kremowej barwie. Do arkuszy z przedstawieniem
doklejone zostaly pasy sztywnego kartonu szerokie na okoto 28 cm, na ktérych
czarna farba namalowano napisy.

Plakat zatytulowany Bohater przedstawia posta¢ zolnierza w mundurze pie-
choty polskiej trzymajacego w obu dloniach karabin Mauser wz. 1898. W tle

widoczne sg zarysy zabudowan, wsrdd ktérych tatwo zidentyfikowac sylwetke

koéciota. Tto wypetnia umownie potraktowane niebo (fot. 2).

Fot. 2.
Plakat Bohater. Stan przed konserwacjg - lico i odwrocie (fot. E. Sobiczewska)
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Gléwnym motywem Tchdrza jest mezczyzna ubrany po cywilnemu, w gar-
niturze i kapeluszu, z czarng muszka przy szyi i biatymi getrami ozdobionymi
guziczkami obciagnietymi na butach. Sylwetke pokazano w dynamicznej pozie.
Tytulowa posta¢ odchyla sie i zastania rekami, wzbraniajac sie przed przyjeciem
karabinu podawanego przez nieokreslone rece. W lewym gérnym rogu karyka-
turalnie przedstawiono bolszewika, ktérego twarz zastygta w grymasie ztodliwej
rados$ci w reakcji na postawe tchérza. Zastosowana forma geometryzujaca od-
zwierciedla zainteresowanie artysty formizmem (fot. 3).

Oba wizerunki utrzymane sa w intensywnej palecie barwnej, opartej na czy-
stych nasyconych kolorach. Postacie przedstawiono schematycznie i w spos6b
uproszczony. Sa to lapidarne wizualnie symbole doskonale czytelne dla éw-

czesnego spoleczenstwa. Wizerunkowi zolnierza patrioty bronigcego warto$ci

Fot. 3.
Plakat Tchérz. Stan przed konserwacja - lico i odwrocie (fot. E. Sobiczewska).
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narodowych i religijnych zostala przeciwstawiona figura negatywna - dekow-
nik. Namalowane postacie doskonale wpisywaly sie w nurt agitacji wojenne;j.
Akcje propagandowe z uzyciem tego typu $rodkéw artystycznych byty wediug
6wczesnej prasy bardzo dobrze przyjmowane przez spoleczenistwo: ,W dniu
«Armii Ochotniczej» prawdziwg sensacye na ulicach Warszawy wywotlaly nie-
sione w pochodzie oryginalne i artystycznie wykonane barwne plakaty o mo-
tywach zwiazanych z chwila obecna i z hastem od géry do dotu przenika spo-
teczenstwo nasze: «do bronil».

Obecnie plakaty te umieszczono na placach i ulicach Warszawy. Stoja one,
bija w oczy i wolaja. Sa, jak glos sumienia. O najrozmaitszej tresci, jedne wstrza-
saja groza, inne znowu dziatajg na sentyment, inne wreszcie operujg humorem
i satyra, wszystkie za$ podniecaja wyobraznie, brzmia jak pobudka i dosko-
nale spetniaja swe zadanie. Nie beda tez z pewno$cia «glosem wotajacym na
puszczy». Ten imponujacy wysiltek artystyczny jest dzielem mlodych malarzy
warszawskich, zmobilizowanych i zgrupowanych przy wydziale Propagandy
Oddziatu II Sztabu M.S. Wojsk., ktéry w dniu «Armii Ochotniczej» catg akcyja
propagandy kierowat”'".

Spoleczenistwo wyrazato swoja ,pogarde dla tchérzowatych lazikéw, pe-

dziwiatréw i nieuzytecznych chlebojadéw”'?

. ,Owocna akcye w tym kierunku
przedsiewzieto we wszystkich miejscach publicznych. Ludzie oddani rozrywka
wystucha¢ musza gorzkich i twardych stéw prawdy. Rozlegaja sie dzi§ one we
wszystkich kinach i teatrach warszawskich, w tem mniej wiecej brzmieniu: «Nie
wasze tu miejsce, co sie mienicie by¢ mezami, a za matczyna, zoning sp6d-
nica sie chowacie, aby tylko glosu Ojczyzny, o pomoc wolajacej, nie slyszec...
Na ustach macie stowa obowigzku dla innych, nie dla siebie, potraficie tylko

sia¢ ziarna niewiary, z ktérych wyrasta strach i bezrzad. Na wotanie Ojczyzny

11 ,Tygodnik Ilustrowany” 1920 nr 31, s. 609.
12 Takich epitetéw uzyly kobiety w apelu, ktéry rozrzucaly we Wioctawku, w: J. Szarek, wyd.
cyt., s. 308.
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»13

odpowiadacie: Niech idg inni, ja mam obowiazki»""°. ,,W Warszawie na ulicach

postawiono patrole, ktére przeszukiwaly tramwaje i mialy prawo legitymowac
wszystkich cywiléw w wieku poborowym”'*,

Plakat stal sie poteznym narzedziem w walce psychologicznej. Spoteczen-
stwo i wladze panstwowe reagowaly na wszelkie akcje sabotazowe. W Lodzi
i Warszawie aresztowano osoby zrywajace plakaty. ,W prasie pojawily sie glosy
aby ich niszczenie uwazac i kara¢ jak zdrade podczas wojny. I inaczej by¢ nie
moze, bo czyz nie zdrajca jest, kto przeszkadza porozumiewaniu sie rzadu z na-
rodem, kiedy wrég nasz stoi juz u bram naszej stolicy? Dobry Polak nie zerwie
plakatu, tylko zdrajca!”'®.

Jak juz wcze$niej wspomniano, historia i proweniencja tego zbioru plakatéw
sa w zasadzie zupelnie nieznane. Nie wiemy, czy byly to prace przygotowane
z my$la o ich eksponowaniu, czy raczej pelity funkcje projektow.

Mozna przypuszczaé, ze trafity do Muzeum w takiej postaci, w jakiej
obecnie je widzimy. Przechowywanie w formie zrolowanej powodowalo ich
trwale odksztalcenie. Arkusze sa zabrudzone, nosza $lady rozlegtych uszko-
dzen mechanicznych. Tak cienki papier nie byl odpowiedni do uzytej tech-
niki malarskiej. Podloze zareagowalo na wprowadzona wilgo¢ i w wyniku
niekontrolowanego rozszerzania sie i kurczenia wtdkien, caly arkusz ulegt sil-
nej deformacji. W rezultacie papier pokryl sie siecig fald i zakladek. Zasto-
sowana farba rozptynela sie, utworzyla zacieki i zaplamienia. W kompozy-
cji Tchorz niezadowolony z niepozadanego efektu artysta wykonat korekte na
powierzchni plakatu, naklejajac elementy twarzy, rak i stop wyciete z tego sa-
mego papieru (fot. 4).

Zabieg ten wykonano niestarannie, przy pomocy zabrudzonego zanieczysz-
czeniami gestego kleju glutynowego, co spowodowalo powstanie kolejnych

przebarwien oraz deformacji catosci.

13 ,Tygodnik Ilustrowany” 1920, nr 31, s. 620.
14 N. Davies, Orzel bialy. Czerwona gwiazda, Krakéw 2011, s. 236.

15 J. Szarek, wyd. cyt., s. 431.
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Fot. 4.
Fragment twarzy postaci z plakatu Tchérz w formie korekt naniesionych przez autora
(fot. E. Sobiczewska)

U dotu doklejono arkusz kartonu, na ktérym umieszczono tytut kompozycji.
Obydwa papiery réznily sie znacznie gramatura, a uzyty klej byl zbyt mocny.
W zwiazku z tym powstaly znaczne deformacje poprzeczne. Miejsca sklejenia
ulegly usztywnieniu, powstaly naprezenia prowadzace w konsekwencji do po-

jawienia sie uszkodzen mechanicznych.
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Fot. 5, 6.
Uszkodzenia mechaniczne w obrebie sklejenia arkusza z dolnym pasem (fot. E. Sobiczewska)
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W lewej gérnej czesci plakatu widac zaplamienia brazowa tlusta substancija.
Papier w tym miejscu stal sie sztywny, kruchy i hydrofobowy. Na $rodku naj-
wiekszej plamy znajduje sie silnie zespolona z podlozem grudka stwardniatej
masy, prawdopodobnie kitu okiennego.

Na krawedziach plakatu widoczne sa bardzo liczne ubytkii przedarcia. Cze$¢
znich zostata podklejona od odwrocia tatami z grubego papieruiwydartym strze-
pem gazety. Mozna przypuszczac, ze naprawy te pochodza z okresu, w ktérym
plakat zostal namalowany. Zabiegi przeprowadzono niedbale, co skutkowato
wprowadzeniem zabrudzen do papieru. Zastosowany klej ulegt silnemu §ciem-
nieniu, powodujac powstanie przebarwien. Nadmiar spoiwa przedostal sie przez
pekniecia na powierzchnie warstwy malarskiej. W tych miejscach widoczne sa

préby usuwania plam przez mechaniczne rozcieranie. Na powierzchni wokét

napraw papier wykazuje duza krucho$¢, sztywno$¢ i jest silnie zdeformowany.

Fot. 7.
Zaplamienie ttustg substancja (fot. E. Sobiczewska)
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Warstwa malarska zachowata sie stosunkowo dobrze, nosita jedynie $lady
przetar¢ na zalamaniach i krawedziach zmarszczen.

Na plakacie Bohater widoczne sa bardzo rozlegle uszkodzenia mechaniczne
w postaci przedaré. W dolnej cze$ci skoénie ulozone pekniecie biegnie przez
niemal calg szeroko$¢ arkusza. U goéry, w okolicach glowy zostal wydarty i po-
nownie wklejony duzy fragment plakatu. Obserwowane zniszczenia musiaty
pojawi¢ sie w czasie powstania dziela. Dowodem na to moze by¢ fakt, ze plakat
na calej powierzchni zostal naklejony na arkusz takiego samego papieru. Pas
znapisem doklejono jako ostatni, juz po zdublowaniu. Obserwujac namalowana
sylwetke postaci na licu i odwrociu, mozna bylo domyslac sie, ze do dublazu nie
uzyto nowego arkusza papieru, ale podobnego plakatu. Z nieznanych powodéw
artysta poswiecil jedna ze swoich prac.

Uzyte do dublazu spoiwo zostalo naloZone szerokimi pociagnieciami pedzla.
Widoczne jest to w postaci gesto rozmieszczonych brazowych smug. Podobnie
jak w plakacie Tchorz, nie zadbano o czystos¢ pedzla i kleju, wprowadzajac do
papieru zabrudzenia. Nadmiar kleju, ktéry przedostal sie przez krawedzie prze-
dar¢ na lico, zostal roztarty na powierzchni. Spowodowalo to zaimpregnowanie

zabrudzen i roztarcie warstwy malarskiej.

Opis prac konserwatorskich

Celem konserwacji byto powstrzymanie skutkdw i wyeliminowanie przyczyn
postepujacej destrukcji obiektu. Istotne byto réwniez przywrécenie petnych
waloréw ekspozycyjnych wszystkim plakatom, réwniez tego, ktéry postuzyt
jako podloze dublazowe.

Po wykonaniu dokumentacji opisowej i fotograficznej przystapiono
do oczyszczania powierzchni papieru. Ze wzgledu na deformacje mozliwe
byto jedynie uzycie miekkich pedzli, gumki w proszku i gabki Wallmaster'®.

16 Akawipe soft powder, dystrybucja Chris Krzysztof Sawicki, Krakéw. Ggbka Wallmaster

wykonana z wulkanizowanego lateksu, dystrybucja Ceiba, Katowice.
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W czasie oczyszczania stwierdzono, ze partie malowane z61ta farbg wyka-
zuja niska odporno$¢ na tarcie, ulegaja pudrowaniu nawet przy delikatnym
nacisku.

Po oczyszczeniu powierzchni, przeprowadzono demontaz wszystkich cze$ci
skladowych plakatéw. Bylo to konieczne, aby mozliwe stalo sie usuniecie ist-
niejacych deformacji i wyprostowanie arkuszy. W celu znalezienia optymalne;j
metody przeprowadzono proby. W pierwszej kolejnoS$ci zastosowano nawilzanie
w Gore-texie. W temperaturze pokojowej klej reagowal w niewielkim stopniu.
Wprowadzanie wilgoci w ten spos6b okazalo sie nieskuteczne. Postanowiono
wykorzystaé skalpel parowy generujacy strumien goracej pary. Metoda ta row-
niez nie byla wlaéciwa. Powierzchnia dziatania byla mata, klej peczniat zbyt
wolno, a cienki papier miejscowo szybko reagowal na wode, stajac sie rozcia-
gliwy, wiotki i podatny na uszkodzenia mechaniczne, co komplikowato wszel-
kie manipulacje. Dodatkowym utrudnieniem byla niska odporno$¢ na wode
farb uzytych przez artyste. Najlepszym rozwiazaniem okazalo sie wprowadze-
nie wilgoci do papieru przy pomocy nawilzonych bibut filtracyjnych ogrzewa-
nych od gory zelazkiem. Temperature na pokretle termostatu ustawiono na
poziom okoto 90°C. Umozliwito to szybkie uplastycznienie kleju na stosunkowo
duzej powierzchni przy minimalnym rozpulchnieniu papieru. Zabieg wymagat
szybko§ci i wprawy - ogrzana warstwa spoiwa wykazywatla wysoka lepkos¢
i szybko zastygala w kontakcie z powietrzem o temperaturze pokojowej. Aby
nie dopusci¢ do ponownego sklejenia sie papieréw, rozdzielone fragmenty
izolowano od siebie przektadkami z wiékniny Bikomponent-fliz'’. Ze wzgledu
na duza powierzchnie i rozlegle uszkodzenia najbardziej ktopotliwe okazalo sie
rozdublowanie plakatu Bohater.

Po rozdzieleniu arkuszy mozna bylo przekonac sie, jak wygladato przed-
stawienie zakryte przez 100 lat. Kompozycja do zludzenia przypominala

te, ktoéra znajdowala sie na gérnym plakacie. W partii tta autor zastosowat

17 Bikomponent-fliz: gtadka wiéknina dwusktadnikowa PE/PES, utwardzona termicznie,

przepuszczajaca wode, dystrybucja Restauro-Technika, Torun.
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akcenty nadajace dramatyzmu - plomienie ogarniajace zabudowania
i bardziej dynamiczna forme nieba. Twarz Zolnierza nie jest namalowana tak
schematycznie.

Na tym etapie prac mozna bylo w pelni oceni¢ stan zachowania plakatu
uzytego jako podloze dublazowe. Warstwa malarska zachowala sie stosun-
kowo dobrze. W wyniku uzycia przez artyste kleju wodnego obszary malo-
wane czerwong farba w partii plomieni czeSciowo odbily sie na powierzchni
gbrnego plakatu. Stad niewyrazne smugi na tle zabudowan koéciota, ktére nie
zostaly zaprojektowane przez malarza, ale byly efektem wtérnym. Zaobserwo-
waé¢ mozna réwniez $lady zalania w postaci zacieku i rozmycia turkusowego
Fot. 8.

Plakat petnigcy funkcje podtoza

dublazowego po rozdzieleniu
plakatéw (fot. E. Sobiczewska)
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barwnika. Cala powierzchnia lica plakatu dublazowego byla pokryta bragzowa
warstwa kleju silnie zintegrowana z warstwa malarska. Uzyte spoiwo bardzo
usztywnilo papier.

Po usunieciu paséw z napisami, poprawek autorskich, starych napraw i roz-
dublowaniu plakatéw przystapiono do usuwania kleju. Jego warstwe miejscowo
rozpulchniano przy pomocy 5-procentowego zelu z tylozy'?, naktadanej miej-
cowo miekkim pedzlem. Klej usuwano, przyktadajac od gory wilgotne bibuty
filtracyjne'? nagrzewane za pomoca kautera, ktérego termostat ustawiono na
temperature okolo 90°C. Zabieg powtarzano wielokrotnie, do momentu usu-
niecia kleju z calej powierzchni. Byt to proces bardzo czasochlonny. Wymagat
duzej ostroznosci i stalej obserwacji zachowania warstwy malarskiej. Jedno-
cze$nie, w trakcie usuwania kleju, delikatnie i stopniowo rozprostowywano
zaktadki oraz zagniecenia papieru koncéwka kautera. Zabrudzone krawedzie
przedaré doczyszczano wacikami nasaczonymi tyloza i mechanicznie zeskro-
bywano lopatka dentystyczna.

Usuniete z plakatu Tchérz fragmenty papieru z poprawkami artysty, po
oczyszczeniu, wyprostowano w prasie. Kartonowe pasy z napisami, po ostroz-
nej kréotkotrwalej statycznej kapieli wodnej pozostawiono do swobodnego
wysuszenia. Nastepnie przedarcia podklejono tatkami z papieru japonskiego
i zdublowano na bibute japoniska Kawashi®. Jako kleju uzyto klajstru ze skrobi
modyfikowanej?’.

Z przeprowadzonych w trakcie prac badan pH wynikalo, Ze papier jest za-
kwaszony. W czasie usuwania kleju dokonano pomiaréw w kilku miejscach na

plakacie Bohater. Przed usunieciem napraw, dublazu i kleju $§rednia warto$¢é

18 Metylo hydroxy etyloceluloza Tylose MH 300, dystrybucja Sigma-Aldrich Sp. z o.o.

19 Bibuta filtracyjna ilo$ciowa migkka 3w gramatura 65g/m?, produkcja Ahlstrom Munksj
(Munktell) GMBH.

20 Papier japonski Kawashi, format arkusza: 66 x 99 cm, gramatura: 35 g/m?, pH: 6,5, dystry-
bucja CHRIS Krzysztof Sawicki, Krakéw.

21 Definol - klej skrobiowy, art. 85 dystrybucja Restauro-Technika Torun.
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Fot. 9.10.

Usuwanie podklejen

i warstwy kleju

(fot. Z. Maniakowska-
-Jazownik)

pH papieru wynosila 4,96. Po usunieciu podklejen i oczyszczeniu na mokro
$érednia warto$¢ pH wzrosta do 6,45%*. Prawdopodobnie gtéwna przyczyna za-
kwaszenia papieru byly produkty degradacji sktadnikéw samego papieru oraz
zastosowany przez artyste klej. Ze wzgledu na wrazliwa warstwe malarska oraz

niebezpieczenstwo powstawania zaciekow i deformacji, zakres przeprowadzo-

22 Badania przeprowadzono metoda stykowa przy uzyciu pehametru przenos$nego SevenCom-
pact™S210 (producent Mettler Toledo, Szwajcaria) z elektroda kombinowana z czujnikiem

temperatury i technologia ISM (pH 1-13; T 0-50°C).
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nych pomiaréw miat ograniczony charakter. Nie bylo mozliwoéci zbadania pH
po zakonczeniu prac.

Nastepnym problemem konserwatorskim okazalo sie znalezienie metody
pozwalajacej na usuniecie tlustych zaplamien i grudki kitu. Przeprowadzono
proby z uzyciem gestej pasty przygotowanej z magnezji zmieszanej z rozpusz-
czalnikami organicznymi®. Zaden z uzytych $rodkdw: aceton, n-butanon, octan
etylu, toluen ani chloroform?* nie umozliwit ekstrakcji substancji znajdujace;j
sie w zaplamieniu. Prawdopodobnie ulegla ona nieodwracalnemu zsieciowa-
niu. Zrezygnowano z zastosowania enzymow i Srodkéw myjacych z uwagi na
niebezpieczenstwo uszkodzenia warstwy malarskiej, powstania zaciekéw i brak
mozliwo$ci ich wyplukania ze struktury papieru. Istniala obawa, ze ze wzgledu
na swoja hydrofobowo$¢ zaplamione miejsce ulegnie odspojeniu od warstwy
dublazowej. Zdecydowano sie¢ wiec na mechaniczne usuniecie zaplamionego
fragmentu za pomoca skalpela.

Kolejnym etapem prac bylo wzmocnienie strukturalne warstwy malarskiej.
Jako $rodka konsolidujacego uzyto funori®®. Przygotowano wodny roztwor
o stezeniu 1,5%7°. Suche glony po przeptukaniu pod biezaca woda zostaly po-

kruszone i pozostawione w wodzie w temperaturze pokojowej na jedna noc.

23 Tlenek magnezu cz. MgO, POCH SA, Gliwice.

24 Aceton (2-propanon CH;COCH; cz.d.a.) producent Eurochem BGD, Tarnéw, octan etylu
cz.d.a. C4;H802 cz.d.a. dystrybucja Chempur, Piekary Slaskie, 2-butanon (keton etylowo-
metylowy CH;COOH) cz.d.a dystrybucja Chempur, Piekary Slaskie, toluen (metylobenzen
CsHsCHj3) dystrybucja Chempur, Piekary Slaskie, chloroform (trichlorometan CHCl; cz.d.a.)
POCH SA Gliwice, benzyna ekstrakcyjna (eter naftowy, sktada sie z weglowodoréw o liczbie
atomow wegla gtéwnie w zakresie C4-C,1), dystrybucja O$rodek Badawczo Rozwojowy
Przemystu Rafineryjnego, Plock.

25 Funori starch-containing algae, dystrybucja Gabi Kleindorfer, Vilsheim. Wiasciwo$ci funori
ijego zastosowanie do konsolidacji warstw malarskich zostaty dobrze poznane. Wyniki
badan szczeg6towo opisano i przeanalizowano w literaturze naukowej (zestawienie znaj-
duje sie w bibliografii).

26 W praktyce trudno dokladnie okre§li¢ stezenie samego roztworu funori w wodzie ze wzgledu

na sposob jego przygotowania. Wymagaloby to zbadania iloéci suchej masy pozostalej po
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Zawiesine wodna przez okoto 40 minut podgrzewano na fazni wodnej, nastepnie
przefiltrowano i otrzymano klarowny roztwoér. Konsolidant nanoszonego miek-
kim pedzlem przez widknine syntetyczng Hollytex*”. Aplikacje przeprowadzono
w kilku cienkich warstwach, pozwalajac na swobodne wyschniecie kazdej z nich
przed potozeniem nastepnej. Uzyskany efekt byt bardzo zadowalajacy. Funori
nie pozostawia wyblyszczen, wykazuje bardzo dobra penetracje, ma stabg site
klejenia, dzieki czemu nie powoduje skurczu podloza. Powszechnie stosowane
wodne $rodki konsolidujace, takie jak zelatyna, klej z jesiotra i etery celulozy
moga powodowac powstawanie zaciekow, wyblyszczen lub pézniejszych zmian
kolorystycznych w wyniku naturalnego starzenia®®. Zastosowany $rodek wzmoc-
nit strukturalnie pudrujace sie partie zélcieni i ograniczyl rozptywanie warstwy
malarskiej pod wplywem wody.

Ze wzgledu na to, ze struktura obiektéw byla naruszona przez rozlegle
uszkodzenia mechaniczne, kazdy z plakatéw postanowiono poddac zabie-
gowi dublowania na papier japoniski. Wymagalo to uprzedniego umieszcze-
nia obiektéw w warunkach podwyzszonej wilgotno$ci. Wt6kna papieru dzieki
absorbcji pary wodnej ulegaja specznieniu. Wynikiem tego jest relaksacja
papieru i ostabienie §ladéw zlozen i zagie¢. Czas, w jakim obiekt osiaga od-
powiedni stopiefi nawilZenia zalezy m.in. od rodzaju papieru, jego grubosci
i stopnia przeklejenia. W tym przypadku proces trwal okolo 16 godzin. Kazdy
z obiektow, utozony na wiékninie Hollytex, umieszczano w Gore-texie li-
cem do gory. Zastosowany podklad utatwial manipulacje wielkoformatowym
obiektem. Po wyjeciu z Gore-texu na nawilzony plakat nalozono od lica wiék-

nine Hollytex, odwr6cono i polozono licem w dé61 na arkuszu estrafolu. Dzieki

przefiltrowaniu roztworu. Podane stezenie okreéla stosunek masy uzytego suchego funori
do masy calego roztworu.

27 Hollytex: gtadka tkanina o wysokiej wytrzymalo$ci na rozciaganie, wykonana w stu procen-
tach z poliestru, bezkwasowa, gramatura 33 g/m?, dystrybucja CEIBA sp. z 0.0.

28 T. Geiger, E Michel, Studies on the Polysaccharide JunFunori Used to Consolidate Matt Paint,

,Studies in Conservation (2005)’, 50:3, s. 193.
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nawilZzeniu papier zrelaksowal sie, wszystkie zaprasowania i zmarszczki latwo
poddawaly sie uktadaniu i prostowaniu suchymi pedzlami. Odwrocie prze-
smarowano 3-procentowym wodnym roztworem tylozy i ponownie rozpro-
stowano zmarszczki pedzlami. Po uptywie okolo pét godziny naniesiony klej
usunieto mechanicznie. Przeprowadzony zabieg umozliwil wyeliminowanie
duzej czesci przebarwien bedacych produktami degradacji papieru. Tyloza
wchlonela je na zasadzie zjawiska dyfuzji. W wyniku tych dzialan mozliwe
byto réwnomierne zrelaksowanie widkien, uniknieto przemoczenia, jedno-
czeénie ograniczono niepozadane zjawisko niekontrolowanego miejscowego
podsychania arkusza. Po rozprostowaniu plakatu przystapiono do naniesie-
nia na odwrocie warstwy klajstru. Nastepnie uzupetniono ubytki oraz pod-
klejono przedarcia paskami papieru japonskiego Kawashi, wybranego ze
wzgledu na gramature i kolor. Na pokrytym klejem odwrociu plakatu ulozono
jedna warstwe papieru japonskiego Senkwa®?, uprzednio pokrytego warstwa
klajstru skrobiowego. Aby unikna¢ powstawania wyraznych $ladéw taczenia
papieréw, krawedzie arkuszy przycieto uprzednio pedzlem wodnym®*® w taki
sposOb, aby uzyskac¢ rozwldknione brzegi. Nastepnie na odwrociu umiesz-
czono widknine Hollytex. Calo$¢ obrécono i powoli zdjeto estrafol i wiéknine
zabezpieczajaca lico. Bibulami filtracyjnymi odsaczono nadmiar spoiwa zgro-
madzony na krawedziach napraw.

Kazdy z plakatéw prostowano na stole niskoci$nieniowym, a nastepnie po-
zostawiano do catkowitego wyschniecia pod obciazeniem. Po ustabilizowaniu
sie wymiarowym obiektu przycieto nadmiar papieru dublazowego, po czym
scalono kolorystycznie uzupelnienia ubytkéw farbami akwarelowymi.

Pasy z tytulami i poprawki autorskie przyklejono na klajster skrobiowy w miej-

scach, w ktérych znajdowaly sie pierwotnie.

29 Senkwa - papier japonski, format arkusza: 58 x 84 cm, gramatura: 38 g/m?, odczyn pH: 6,8,
sktad: 80% tajlandzkie kozo, 20% masa papierowa, dystrybucja CHRIS Krzysztof Sawicki,
Krakow.

30 Pedzel ze zbiorniczkiem na wode, produkcja Koh-i-noor, kod produktu: PED-0225PW.
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Odkwaszanie

Jak stwierdzono powyzej, z przeprowadzonych w trakcie prac konserwator-
skich badan pH wynikalo, ze papier jest zakwaszony. Konieczne zatem bylo
zabezpieczenie plakatéw przed kwaéng degradacja. Technologia wykonania
obiektéw nie pozwalala na uzycie metod wodnych. Rozwazono wiec mozli-
wo$¢ przeprowadzenia odkwaszania §rodkiem bezpiecznym dla warstwy ma-
larskiej i papieru. Wéréd przebadanych naukowo metod, pozytywna ocene
uzyskat Bookkeeper. Srodek ten jest rekomendowany do stosowania na od-
wrocia obiektéw wrazliwych na wode, takich jak pastele, gwasze i akwarele®'.
Powazng wada jest niewielka zdolno§¢ przenikania $rodka odkwaszajacego
w glab papieru, co skutkuje ograniczeniem jego dziatania tylko do zewnetrznej
warstwy*?,

Znajdujace sie na wyposazeniu pracowni konserwacji urzadzenie uzy-
wane do rozpylania $srodka Bookeeper nie gwarantowalo uzyskania jedno-
litego strumienia o kontrolowanej szerokosci przeptywu. Nie byto pewno-
§ci, ze uda sie nalozy¢ rownomierna warstwe substancji na powierzchnie
papieru. Istniala obawa, Ze z czasem, w wyniku braku homogeniczno$ci
w rozmieszczeniu substancji odkwaszajacej, w obiekcie mogtyby pojawi¢ sie
przebarwienia. Nie mozna bylo oceni¢, czy $§rodek nie spowoduje zmian ko-
lorystycznych w pigmentach uzytych przez artyste. W zwigzku z powyzszym,
zrezygnowano z przeprowadzenia zabiegu odkwaszania metoda Bookke-
eper, oceniajac ja w tym przypadku jako zbyt ryzykowna. Przyjeto, Ze bez-
pieczniejsza alternatywa ochrony papieru przed kwasna degradacja na na-
stepne lata bedzie bufor znajdujacy sie w tekturach, ktére zostana uzyte jako
podkiady.

31 W. Sobucki, G. Macander-Majakowska, J. Kurkowska, K. Krélikowska-Pataraja, Odkwaszanie
akwareli i pasteli, ,Ochrona Zabytkéw” 2013 (1-4), s. 113-120.
32 T. Kozielec, Warstwowe badanie pH papierow zabytkowych odkwaszonych réznymi meto-

dami, ,Przeglad Papierniczy” 2004 nr 60, s. 686-688.
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Montaz
Konicowym etapem prac byto przyklejenie wzdtuz wszystkich krawedzi na od-
wrociu plakatéw zawieszek montazowych z papieru japonskiego Sekishu Shi**.
Jako spoiwo zostat uzyty klajster pszenny**. Kazdy z obiektéw zamontowano na
sztywne i wytrzymale mechanicznie podloze. Do wykonania podkladéw uzyto
tektur o grubo$ci 5 mm, posiadajacych certyfikat zgodnos$ci z norma I1SO 9706*°.
Krawedzie paskéw montazowych zawinieto na odwrocie tektury i, delikatnie
naprezajac, doklejono do podktadu (rys. 1).

PODKLAD Z TEKTURY Rys.1

)

Spos6b montazu plakatu
na podktad z tektury

zawieszki montazowe
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odwrocie tektury
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p
/

{
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- =
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33 Sekishu Shi Roll, papier maszynowy w rolce, gramatura 31 g/m?, sktad 70% kozo + 30% masa
papierowa, pH 7,2, dystrybucja Japico Feinpapiere.

34 Definol.

35 Tektura ROMA Cons.6 wykonana z 100% z alfacelulozy bawelnianej, buforowana wegla-

nem wapnia, rezerwa alkaliczna na poziomie 3-5%, pH 7,5-8,5, prod. Scappi Cartoni SRL,
Bareggio MI - ITALIA.
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Plakaty umieszczono w przeszklonych drewnianych ramach®® z listwami
zabezpieczajacymi przed stykaniem sie obiektu z powierzchnia szyby. Wktadki
dystansowe wykonano z drewnianych listew oklejonych buforowang tekturg®’.

W Muzeum Narodowym w Krakowie prowadzona jest kontrola wszystkich
materialéw uzywanych do produkcji sprzetéw ekspozycyjno-magazynowych.
Musza one spetnia¢ wymoég neutralno$ci chemicznej w stosunku do obiektéw,
potwierdzony poprzez odpowiednie $wiadectwa, atesty, certyfikaty lub poprzez
wyniki testow ODDY’ego*?. W kazdym przypadku projekt wykonawczy pod
wzgledem materialowym musi by¢ zaakceptowany przez kierownika labora-
torium LANBOZ*®.

Podsumowanie

Planujac prace konserwatorskie, uwzgledniono caly szereg czynnikéw: stan za-
chowania obiektu, jego budowe technologiczna i wymiary. Przy wyborze metod
konserwatorskich kierowano sie ich efektywno$cia, odwracalnoscia i bezpie-
czenstwem dla dzieta sztuki. Zastosowano przebadane i odwracalne $rodki oraz
materialy konserwatorskie. Wszystkie przeprowadzone zabiegi wymagaty duzej
wprawy i ciaglej kontroli efektéw dziatan. Konieczna byta stala regulacja stopnia
nawilzenia obiektu. Nadmierna ilo§¢ wprowadzonej wody mogtaby spowodowac
przemoczenie podioza, powstanie zaciekéw oraz uszkodzen mechanicznych
papieru. Doprowadzilaby réwniez do rozpulchnienia i rozpuszczenia warstwy
malarskiej. Z uwagi na ryzyko pojawienia sie deformacji nie mozna byto dopus-
ci¢ do niekontrolowanego miejscowego podsychania plakatu w czasie zabiegu
prostowania i dublowania. Wykonawcy musieli wykazac sie zatem precyzja

i szybkos$cia dziatania. Metody, ktérymi sie postuzono daly bardzo dobry efekt

36 Szklo MIROGARD?® Protect firmy Schott charakteryzujace sie doskonalg przejrzystoscia,
posiada blokade promieniowania UV do 99%, opatentowana stabilna powtoke odporna na
uszkodzenia mechaniczne, bardzo niski wspétczynnik odbicia $wiatta na poziomie ponizej

1%, wysoki poziom transmisji §wiatla widzialnego powyzej 99%.
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inie wplynely negatywnie na warstwe malarska. Udalo sie rozdzieli¢ sklejone ze
soba plakaty i usuna¢ deformacje. Wszystkie obiekty wzmocniono mechanicznie
przez zdublowanie na papier japonski. Po zamontowaniu na tekture zawierajaca
bufor i umieszczeniu w przeszklonych ramach prace zostaly zabezpieczone na
czas ekspozycji i przechowywania.

Zapomniane plakaty, przechowywane w magazynie Muzeum, po prawie stu
latach od powstania zostaly ponownie udostepnione publicznosci. By¢ moze
pod wzgledem waloréw artystycznych nie przedstawiaja one wysokiej wartosci,
stanowig jednak cenng pamiatke historyczna, sa zZrédtem informacji o nastro-

jach spolecznych w trudnych warunkach czasu wojny.
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Fot. 11,12,
Plakat Bohater | po konserwacji
(fot. E. Sobiczewska)
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Fot. 13, 14.
Plakat Bohater Il po konserwacji
(fot. E. Sobiczewska)
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Fot. 15, 16.
Plakat Tchérz po konserwagiji (fot. E. Sobiczewska)
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